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Ariane Yadan

(...) Tension structurante plutôt que thématique, plutôt 
qu’un genre, le Memento mori est le milieu angoissé dans 
lequel se développe le travail de l’artiste. 
On se souviendra donc à chaque fois (à chaque nouvelle 
pièce) que l’on va mourir, qu’on était déjà mort avant de 
naître, que la mort, sous des formes  multiples, est partout. 
Programme tragique, certes, mais dont la réalisation, 
multipliant références et clins d’oeil, pourrait s’avérer 
jubilatoire.

Gilles Lopez.

< Guillotine, 2014 
chêne, acier, coton, dentelle et matériaux divers, 75 x 45 x 40 cm. 
Vue de l’exposition « Collectionner le désir inachevé » ,
Musée des Beaux-Arts d’Angers, 2017-2018.

^ Image extraite de la série « Une semaine de rêves » 
2016-2017, Polaroid 8,8 x 10,7 cm. 

collections privées.
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         Expositions personnelles

2019 -  Altered States, galerie Mélanie Rio Fluency Nantes.
2017 - La Maison de la mariée, Galerie Confluence, Nantes.
2016 - T’es belle quand tu pleures, Atelier Alain Le Bras, Nantes.
2015 - Je n’ai plus rien à te dire sauf que je t’aime, Fonds d’Art Moderne 
            et Contemporain, Montluçon.
 
        Exposition collectives, (sélection)

   2018
- Le coeur des collectionneurs ne cesse jamais de battre, l’Atelier, Nantes.
- Expolaroid, Galerie l’Oeil à Facettes, Lormes.

   2017 
- Collectionner, Le désir inachevé, Musée des Beaux-arts d’Angers. 
- Doloris, exposition et commissariat, Fragile artist-run-space, Nantes.
- Make it Last for Ever, Ateliers Millefeuilles, Nantes.
- Miroir, commissariat et exposition, Fragile artist run-space, Nantes.

   2016 
- publication du livre La Maison de la mariée par les éditions Joca Seria :              
   ouvrage rassemblant le travail photographique en Polaroid. Entretien avec       
   Frédéric Bouglé, directeur du centre d’art le Creux de l’enfer à Thiers, France.
- FID : Festival International du film de Marseille, diffusion du film Scream Queens.
- Stonehenge, Galerie RDV, Nantes.
- Les Naufragés, Musée de l’abbaye Sainte Croix, Les Sables d’Olonne.
- Carte de Séjour, galerie Gongdosa, Art bHall GONG, Séoul, Corée du sud.
- Anatomie du Labo 8, centre Camille Claudel, Clermont-Ferrand.

   2015
- Burashi No Oto Hanma Chinmoku, Ateliers Millefeuilles, Nantes.
- Opening Dulcie, présentation des acquisitions de l’arthothèque de Nantes,   
   galerie de l’École Supérieure des Beaux-Arts, Nantes.

   2014
- La Mort à l’Œuvre, maison particulière, Bobigny.
- À la Vie, A l’Amour, exposition et commissariat, Pantin.

   2013
- Le Clou 9, l’Atelier, Nantes, sur une invitation des Amis du Musée des Beaux-  
   Arts de Nantes.

2018 - Aide individuelle à la création, Drac Nantes
2016 - Aide au projet de création, Région des Pays de la Loire

2013 - 2018 - Collections particulières
2015 - Fonds d’art contemporain Shakers
2013 - Collection de l’Arthothèque de la ville de Nantes.

Résidences, workshop, interventions artistiques et pédagogiques

   2018
- Artiste invitée au colloque organisé par le Musée des Beaux-Arts d’Angers    
   intitulé L’engagement du collectionneur auprès des artistes

   2017 - 2016
- Conception et encadrement d’un workshop à Mexico destiné aux étudiants de 
M1 pour l’École des Beaux-Arts de Nantes. Projet intitulé Desfiles en lien avec 
les célébrations de la Semaine Sainte. Elaboration du workshop avec les artistes 
mexicains Linares et encadrement des 5 étudiants selectionnés pour le projet.
- Conception et encadrement du workshop Parades pour l’École des Beaux-Arts 
de Nantes. Conception, scénarisation et mise en place des éléments du défilé 
pour la parade inaugurale de l’ouverture de l’ école des Beaux-Arts de Nantes en 
juin 2017. Suivi du dossier avec la municipalité, gestion du budget et de l’atelier 
de production ephémère.

   2015
Résidence de création de 6 mois à Shakers, Montluçon, France.

   2014 - 2017
Enseignante pour l’école en ligne Open Design School :  Conception de cours en 
e-learning et tutorat.

   2015/2018
Conception et mise en place d’ateliers de pratique artistique auprès d’un public 
d’adultes en situation de handicap, Domicile Services Crucy, Nantes.

   2015
- Ateliers artistiques dans le cadre des Classes à Projets Artistiques et Culturels:      
   Lycée Mme de Staël (classes de 1ère) et École primaire Jean Racine, Montluçon.
- Artiste intervenante École La Fontaine, mise à niveau en arts appliqués,    
  Montluçon.

   2009
Conception et mise en place d’ateliers de pratique artistique à destination de 
jeunes patients en milieu psychiatrique fermé, Hôpital Saint Jacques, Nantes.

Collections

Ariane Yadan
née en 1987 à Paris, France, vit et travaille à Nantes.
Dipômée du DNSEP en 2013 à l’Ecole Superieure des Beaux-Arts de Nantes.

Prix, bourses



5

Scream Queen Panoply, 2015 - collections privées
photographies numériques imprimées sur papier Velin, 
42 x 60 cm, édition de 4 + 1 EA.
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Guillotine, 2014 - collection privée.
chêne, acier, coton, dentelle et matériaux divers, 75 x 45 x 40 cm. 
Vues de l’exposition « Collectionner le désir inachevé », 
Musée des Beaux-Arts d’Angers, 2017-2018.



Cercueil pour Deux, 2015
noyer, palissandre du Brésil, laiton, cendres, 45 x 25 x 20 cm.
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“ Le  p a s  a u - d e l à ” 
p a r  G i l l e s  Lo p e z ,  2 0 1 5 .

 L a  m o r t  n e  ré u n i t  p a s  l e s  a m a n t s ,  e l l e  l e s  s é p a re 
d o u b l e m e n t  :  p l u s  p e r s o n n e  p o u r  s e  s o u ve n i r  d e 
l ’ a u t re  q u i  re s te ,  p l u s  p e r s o n n e  p o u r  r i e n  é p ro u ve r.  Le s 
f i g u re s  p o u r t a n t ,  q u i  s e  s o n t  ré s o r b é e s  d a n s  u n  fo n d 
d e  n é a n t ,  c o n n a i s s e n t  u n  d e s t i n  s i m i l a i re ,  c o m m u n .  Le 
l i t - g u i l l o t i n e  e t  l e s  c e rc u e i l s  d e s s i n e n t  l e s  c o n to u r s 
d ’ u n  ê t re - p o u r- l a - m o r t  s p é c i f i q u e  a u  c o u p l e ,  p re s q u e 
a p a i s a n t ,  a u  re g a rd  d e  l a  c r u a u té  d u  b ro n ze  “ C h é r i (e ) 
J e  t ’ a i m e”  (vo i r  p a g e  1 1 ) .

U n  h o r i zo n  d e  n o n - ê t re ,  q u i  s e r a i t  c a p a b l e  d e  c ré e r  u n 
l i e n  p l u s  p u i s s a n t  q u e  c e u x  q u e  l e s  v i va n t s  p a r v i e n n e n t 
à  n o u e r  e n t re  e u x ,  e t  q u i  a p p e l l e  l a  p ré s e n c e  d ’ u n  t i e r s 
-  té m o i n  d e  l e u r  a b s e n c e  c o m m u n e .  D i e u  é t a i t  p o u r  l e s 
c h ré t i e n s  l ’e n g l o b a n t ,  l ’ a m a n t  j a l o u x  q u i  r av i s s a i t  l e s 
â m e s ,  l e  voye u r  i n f i n i .  L a  p l a c e  q u e  s a  d i s p a r i t i o n  a u r a 
l a i s s é e  va c a n te  ( l ’ a u - d e l à  t r a n s c e n d a n t ) ,  l e s  c o u p l e s 
p e u ve n t  l ’o c c u p e r  e n  s e  p ro j e t a n t  d a n s  u n  f u t u r  v i d e 
d ’e u x- m ê m e ,  c a d ré  s e r ré .  E t  c o n te m p l e r  l e u r  m o u l e 
n u p t i a l  d é s e r té . . .  Le  l i t - g u i l l o t i n e ,  p ro m e s s e  e t  m e n a c e 
à  l a  fo i s ,  i n v i te  l e  s p e c t a te u r  a u  re p o s ,  à  l a  c h a l e u r 
p a r t a g é e .  S u r p l o m b a n t  l a  m é t a p h o re  r a s s u r a n te ,  u n e 
l a m e  o b l i q u e  e n  c o n d i t i o n n e  l ’ a c c è s ,  ex i g e  s o n  t r i b u 
d e  s a n g .  S i  l a  b l a n c h e u r  e s t  t r a n s i to i re ,  e t  l a  p u re té 



u n  l e u r re ,  l a  c o m m u n a u té  d e  d e s t i n  e s t 
b i e n  u n e  ré a l i té .  L’o b j e t ,  d u  f a i t  d e  s e s 
d i m e n s i o n s ,  d e  s a  f i n i t i o n  i m p e c c a b l e , 
évo q u e  l e s  c h e f s - d ’o e u v re s  d e s 
c o m p a g n o n s .  I l  s ’ y  a p p a re n te  é g a l e m e n t 
p a r  l ’ a b n é g a t i o n  q u e  l ’ i n s t i t u t i o n  ex i g e 
d e  s e s  m e m b re s ,  p a r  u n  d é p a s s e m e n t  d e 
l ’ i n d i v i d u a l i té  q u i  e s t  u n e  fo r m e  d e  m o r t 
s y m b o l i q u e .
Le  p re m i e r  d e s  c e rc u e i l s  a c c o l é s 
p ré s e n te  l e s  m ê m e s  c a r a c té r i s t i q u e s 
fo r m e l l e s  q u e  l e  l i tg u i l l o t i n e ,  l a  m ê m e 
re c h e rc h e  d e  p e r fe c t i o n .  I l  s e  s i t u e  d a n s 
l ’ a p rè s - c o u p  :  l e s  o s  e t  l e s  c e n d re s  q u ’ i l s 
c o n t i e n n e n t  n e  s o n t  p l u s  i d e n t i f i a b l e s . 
Le s  re s te s  d e  d e u x  c o r p s ,  p ro b a b l e m e n t 
m é l a n g é s ,  s o n t  v i s i b l e s  p a r  l e s  c o u ve rc l e s 
s o u l evé s .  U n e  o u ve r t u re ,  à  n o u ve a u ,  a  é té 
p r a t i q u é e  p o u r  f a i re  c o m m  u n i q u e r  l e s 
d e u x  c e rc u e i l s .  O n  p e u t  c ro i re  B l a n c h o t 
e t  H o l d e r l i n ,  l o r s q u ’ i l s  é c r i ve n t  :
“ D a n s  l a  n u i t  q u i  v i e n t ,  q u e  c e u x  q u i  o n t 
é té  u n i s  e t  q u i  s ’e f f a c e n t ,  n e  re s s e n te n t 
p a s  c e t
e f f a c e m e n t  c o m m e  u n e  b l e s s u re  q u ’ i l s 
s e  fe r a i e n t  l ’ u n  à  l ’ a u t re .”
“ O u i ,  c e  s e r a i t  m a g n i f i q u e ,  s i  d a n s  l a 
f l a m m e  d e  l a  to m b e  a i n s i  b r a s  d e s s u s 
b r a s  d e s s o u s  a u  l i e u  d ’ u n  s o l i t a i re  u n 
c o u p l e  e n  fê te  a l l a i t  à  l a  f i n  d u  j o u r . . .”
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«  O n  d ev r a i t  f a i re  u n  t ro u 
d a n s  u n e  g l a c e  a f i n  q u e 
l ’o b j e c t i f  p u i s s e  s a i s i r  vo t re 
v i s a g e  l e  p l u s  i n t i m e  à 
l ’ i m p rov i s te . . . » .  ( 1 )

Le  m o i  e s t  a u t a n t  i l l u s i o n 
d e  s o i  q u e  f a n t a s m e . 
A r i a n e  Ya d a n  p r a t i q u e 
l ’ a u to p o r t r a i t ,  e l l e  u t i l i s e 
s o n  v i s a g e  c o m m e  u n e 
m a t i è re  fo i s o n n a n te , 
u n i q u e  e t  i n f i n i e .  S o n 
v i s a g e  e s t  ré g u l i è re m e n t 
m o u l é  e t  p h o to g r a p h i é 
e n  p o l a ro i d  p a r fo i s  d a n s 
d e s  s c è n e s  q u o t i d i e n n e s 
e t  f a n t a s m a g o r i q u e s , 
a c c e n t u é e s  p a r fo i s  p a r  u n 
i m a g i n a i re  s p i r i t u e l .  Ave c  l a 
p r a t i q u e  d u  p o l a ro i d  e t  d u 
m o u l a g e ,  l e  m o d è l e  a p p a r a î t 
a u  p l u s  p rè s  d ’ u n e  i m a g e 
n a t u re l l e ,  m a i s  e n  i n s c r i va n t 
s o n  v i s a g e  d a n s  l a  m a t i è re , 
e l l e  l e  m o r t i f i e  c o m m e 
p o u r  s o u l i g n e r  l e  c a r a c tè re 
te m p o re l  d u  m o i . 

D a n s  c e  m i ro i r  e m b u é ,  o n 
c h e rc h e  e n  va i n  u n e  fo r m e 
d ’ex p re s s i v i té .  O n  y  d é c o u v re 
à  l a  p l a c e  u n  v i s a g e  n u ,  ye u x 
c l o s ,  l ’ a c c è s  à  u n e 
i n té r i o r i té  e s t  e m p ê c h é 
e n  l ’ a b s e n c e  d u  re g a rd 

d e   l ’ a r t i s te .  A r i a n e  Ya d a n 
s ’e s t  i n s p i ré e  d ’ u n  m o u l a g e 
c é l è b re ,  c e l u i  d e  l ’ I n c o n n u e 
d e  l a  S e i n e ,  v i s a g e  s e re i n 
d ’ u n e  fe m m e ,  m o u l é e  a p rè s 
q u ’e l l e  a i t  é té  re p é c h é e 
s a n s  v i e  d a n s  l e  f l e u ve .  C e 
v i s a g e  a  c o n n u  u n e  g r a n d e 
d i f f u s i o n  a u p rè s  d e  a r t i s te s 
a u  1 9  è m e  s i è c l e . 

D a n s  c e t te  v i s i o n  s p é c u l a i re , 
a u  c re u x  d e  c e t te  b u é e 
i m p r i m é e ,  l e  f i g é  f r a i s  d e s 
t r a i t s  d e  l ’ a r t i s te  a p p a r a î t 
c o m m e  u n  i n te r s t i c e  e n t re 
re c o n n a i s s a n c e  d e  s o i  e t 
i m p o s s i b i l i té  d e  s e  vo i r 
c o m p l è te m e n t . 

U n e  ré fé re n c e  fo r m e l l e 
à  M a rc e l  D u c h a m p  e s t 
é g a l e m e n t  p ré s e n te . 
L’a r t i s te  c i t a i t  c o m m e 
m a n i fe s t a t i o n  exe m p l a i re  d e 
l ’ i n f r a m i n c e  l a  p ré s e n c e  d e 
b u é e  s u r  d e s  s u r f a c e s  p o l i e s ; 
e l l e  e s t  c o n s i d é ré e  c o m m e 
u n e  a p p a r i t i o n  d i s c rè te  e t 
té n u e ,  u n e  f i x a t i o n  à  p e i n e 
p e rc e p t i b l e ,  à  l a  l i m i te  d e  l a 
d i s p a r i t i o n .

( 1 )  P i c a s s o  c i t é  p a r  B ra s s a î , 
c o n v e r s a t i o n s  a v e c  P i c a s s o ,
P a r i s ,  G a l l i m a rd ,  1 9 6 4 .

M i r o i r ,  c a i s s o n  p l e x i g l a s s ,  m i r o i r ,  i m p r e s s i o n , 
m o t e u r  à  b u é e ,  m a t é r i a u x  d i v e r s ,  6 0  x  4 0  X 2 0  c m ,  2 0 1 8 .

À  p r o p o s  d e  l ’ o e u v r e  “ M i r o i r ”
p a r  S a n d r a  D o u b l e t ,  2 0 1 8 .
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Suaire, 2017
porcelaine contre-collée sur bois, miroir et matériaux divers, 
60 x 40 cm. Vues de l’exposition « Doloris », Nantes, 2017.
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Self 1 et Self 2, 2013 - collections privées
photographies numériques imprimées sur papier Epson Glossy Museum
contrecollé sur dibond, 100 x 60 cm.
édition de 4 + 1 EA. 
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Deux Coeurs ou Chéri(e) Je T’aime, 
2015

Deux coeurs en bronze à patine noire, 
métaux divers et modules de boîte de 
vitesse, environ 30 x 30 x 15 cm.
pièce unique.

Le sytème tourne grâce aux pignons 
et se manipule à l’aide de la manivelle.
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“Ceci n’est pas une machine célibataire“ 
par Gilles Lopez, 2015.

Pour voir aboutir certains projets, une fidélité obstinée est parfois 
nécessaire. Ainsi, “Chéri(e) Je t’aime”, émerge en 2013 du flot de 
dessins réalisés par l’artiste, et se présente deux ans plus tard comme 
sculpture, comme un mobile fonctionnel : deux coeurs en bronze 
patiné, montés sur rouages, actionnés à l’aide d’une manivelle, 
l’ensemble étant disposé sur une sellette de métal. 

On pourrait imaginer à la pièce une filiation dadaïste, tant les artistes 
dadaïstes ont, dans leurs représentations, mécanisé les corps. Mais 
ce serait alors occulter la dimension sarcastique de leur geste, le 
discrédit jeté sur les grands idéaux de l’époque (la célèbre “Broyeuse 
de chocolat” de Marcel Duchamp, par exemple, est une allusion à 

l’onanisme). Ariane Yadan ayant déjà puisé dans l’iconographie 
chrétienne certains de ces motifs, en manifestant pour la religion 
plus de connivence que de dérision, on attribuera à ses coeurs 
une coloration essentiellement doloriste (un dolorisme chrétien 
déchristianisé, tragique).
Les coeurs désacralisés ne brûlent plus pour le Christ, mais 
pour un autre “prosaïque”, horizontal. Le carburant divin faisant 
défaut, il faut manoeuvrer, prosaïquement, la manivelle. Les 
coeurs forment donc un couple, ils en sont la métaphore, 
la synecdoque. Ils matérialisent quelque chose d’aussi peu 
tangible qu’une relation amoureuse, en l’assujettissant à la 
pesanteur, en la rendant physiquement agissante.

L’absence de hiérarchie, pourtant, n’est pas l’égalité. La symétrie 
qui domine est faussée : un seul des deux coeurs pivote autour 
de son axe, légèrement plus volumineux, hérissé de piques. 
tandis que l’autre subit passivement son action (métaphore de 
la relation amoureuse, encore, d’une passion vécue sur le mode 
sacrificiel). Le démon de la dissymétrie, ainsi introduit, oriente 
différemment la lecture de la pièce. La complémentarité des 
organes ne produit pas un organisme autonome, définitif (dans 
l’exclusion des autres organes), mais un processus dynamique 
d’appariement, diachronique. Le coeur qui tourne, tourne avec 
une main ; voilà la paire, du point de
vue du mouvement. Et bien plus tôt, dans un fonderie, ce même 
coeur a épousé le moule de terre qui lui a donné sa forme.

Démon de la dissymétrie, démon de la métaphore... Le couple 
fait couple avec le moule de son destin, le positif fait couple 
avec son négatif, absent. Il fait couple avec l’historique de la 
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Jouer, 2016 - collections privées..
escargots de combat en plomb. échelle 1.
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Baby, 2017
Oeuvre  réalisée en collaboration avec Aurélie Poinat. 
Chêne, peinture à l’huile et acrylique, céramique et matériaux divers. 
50 x 25 x 30 cm.
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La Maison de la mariée

novembre 2017, Joca seria éditeurs
format 20 x 26 cm,  160 pages, impression offset., 
400 exemplaires. 

Extrait de l’entretien avec 
Frédéric Bouglé. 

Frédéric Bouglé : Pourquoi La 
Maison de la mariée ?

Ariane Yadan : J’ai passé une 
partie de mon enfance dans le  
Morvan, à Vézigneux, dans la  
maison de mon grand-père. 
C’est un des lieux où se sont 
forgés mon imaginaire et 
mes intuitions artistiques. 
C’est aussi là-bas que j’ai 
débuté en 2013 mon travail 
photographique en Polaroid.  
Mon grand-père a grandit dans 
la minuscule ferme de sa mère  
nourricière. Plus tard, il a racheté 
cette maison qu’il a nommée 
« La maison de la Marie » en 
hommage à la femme qui l’a  
élevé. J’ai repensé à ce nom 
et je l’ai un peu transformé. 
C’est   devenu la « Maison de 
la mariée ». C’est d’ailleurs ce 
que j’ai toujours cru entendre 
quand ce nom était prononcé, 
sans doute à cause de l’accent 
morvandiau. Ce titre doux, 
en lien avec certains de mes 
Polaroids et sculptures fait 
peut-être écho à ce couple 
que j’ai beaucoup observé, 
celui que formait mon grand-

père et ma grand-mère. Des 
réminiscences de désirs 
d’une vie conjugale rêvée, 
dans un univers bucolique, 
idéal, simple, où se situe la 
maison de la mariée. Peut-
être qu’inconsciemment avec 
ce titre il y a une pensée 
pour Marcel Duchamp. 
En 2015, j’avais titré ma 
première exposition 
personnelle « Je n’ai plus rien 
à te dire sauf que je t’aime », 
tiré de la lecture de lettres 
d’amour que j’avais trouvées 
dans un lieu abandonné. (..)

F.B. : Et que faire de ces 
clichés ? Et pourquoi même 
entreprendre de les faire  ? 
Je me souviens d’une 
chanson des années 1980 
de Luna Parker qui s’appelait 
Le Musée des araignées.  
La chanson emploie l’allégorie 
arachnéenne, avertissant 
un peintre des risques à se 
piéger lui-même dans les 
fils de sa propre toile. Le fait 
précisément d’exposer et de 
s’exposer aux yeux de tous 
– comme dans cette édition 
même – des images, qui sont 
autant des fragments d’intimité 
en vanités vivantes, pourrait 

D i s p o n i b l e  i c i

formuler une sorte d’échappatoire au risque d’un enfermement 
émotionnel
A.Y. : Les polas sont comme un miroir de mon état émotionnel, 
c’est vrai, et l’échappatoire   photographique existe bel et bien ! 
Il représente sans doute un palliatif à une forme d’enfermement. Je 
le réalise en particulier à travers le regard des autres, spectateurs 
ou proches. Ce sont eux qui me permettent de lire quelque chose 
sur moi-même, que je n’aurais pas vu seule. Leurs réactions face 
à ces images sont souvent très paradoxales  : les uns sont muets 
ou hermétiques, et ne prennent pas la posture de l’empathie ; 
les autres sombrent dans le spectre d’états émotionnels que je 
déploie avec moi. Parmi eux, certains sont parfois étonnamment 
bouleversés, et cela m’émeut. Avec ce que mes images portent, 
il y a un rapport intime qui s’installe avec elles. Cela peut parfois 
devenir incommodant, même pour moi. Le livre reproduit cet espace 
d’intimité.

https://livre.fnac.com/a10990192/A-Yadan-La-maison-de-la-mariee
https://livre.fnac.com/a10990192/A-Yadan-La-maison-de-la-mariee
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La Maison de la mariée
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Série des gravures mexicaines, 
40 x 30 cm, Mexico, 2017 , édition de 5 + 1 EA.

^   Judas, collection privée
> Sans Titre.
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Série des gravures mexicaines, 
40 x 30 cm, Mexico, 2017 édition de 5 + 1 EA.
^   La cuisine des Linares 
> Sans Titre.
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« READY MADE PARANOIAQUES »

Les Polaroids d’Ariane Yadan - par Gilles Lopez

Dans sa « Logique du sens », Gilles Deleuze développe une 
conception singulière du simulacre, où celui-ci n’est plus la 
reproduction d’un modèle original, mais la production d’un 
fantasme (chez Klossowski, notamment). Un simulacre n’est 
pas une copie dégradée, mais une machinerie qui subvertit 
la hiérarchie du vrai et du faux, qui instaure le règne de leur 
effondrement commun. Il semble en être de même chez 
Ariane Yadan, qui ne reproduit jamais un visage sans laisser 
ses obsessions le contaminer, l’assujettir.

(...) Sa pratique de la photographie instantanée découle 
également de l’hallucination, de la vision projetée. On est 
frappé, à considérer la multitude d’objets singuliers, de petites 
scènes et de situations étranges que les Polaroïds ont captés, 
par leur proximité d’avec les propres dessins de l’artiste, d’avec 
certaines de ses sculptures.

Comme si Ariane Yadan se trouvait confrontée, lors de ses 
déplacements, à une collection de ses oeuvres, déjà réalisées 
(ready-made), que la photographie documente. Ce genre de 
« pétrifiantes coïncidences » a été théorisé par André Breton, 
avec la notion de hasard objectif, qui relie les phénomènes 
« merveilleux » du réel aux forces de l’inconscient. Mais 
le merveilleux des surréalistes se transforme en menace, 
lorsque l’artiste y voit systématiquement la confirmation de ses 
obsessions. La vertu probatoire de la photographie se trouve 
alors mobilisée dans une recherche anxieuse de preuves - de 
ce qui se trame... 

>  page de droite en haut et en bas ,
- Sans titre Mexico - 2017.
- Sans titre  Mexico - 2017.
Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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-Sans titre couleur et noir et blanc, d’après Mantegna
 Kyoto - 2018, Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 



2 2

-Masque Tokyo, 2018.
-Angel  Le Tilleul-Othon - 2018, 
Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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-Charlie Sleep Nantes, 2018.
- Charlie Knife Nantes - 2018, 
Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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-Dana Nantes, 2018.
- Aud Nantes - 2018, 
Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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-Sans titre - Mexico - 2017
-Autoportrait au Judas - Mexico - 2017. Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 

- La douleur est le supplément de l’amour - les Brairies - 2017
- Naipes - Mexico - 2017. Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 



2 6

-Couteaux
-Capulito
Nantes - 2018, 
Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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-Cave Caneum
-Autoportrait aux catacombes des Capucins
Palerme - 2018, 
Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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< - Cavolfiore, Palerme, 2018 
   - Doppia, Palerme, 2018

.

^   Guardare, Palerme, 2018, 

Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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-Nounours- Montluçon - 2015
-Batteur - Montluçon - 2015. Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 

-Autoportrait au vieux chêne - Courances - 2015
-Sans Titre - Mexico - 2017. Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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< - Doggy, Paris, 2017 
   - Tombeau, Aurillac, 2015

.

^   Sacha, Hérisson, 2015, 

Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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-Avec Alain- Nantes - 2017
Polaroid 8,8 x 10,7 cm..

-Happy birthday - Rambouillet - 2018
-Boule- Agen - 2017. Polaroids 8,8 x 10,7 cm. 
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Waterproof est un mouchoir de 
famille, présenté plié, autoportrait 
pudique de l’artiste en pleurs. 
Ayant appartenu à son grand-père, 
il représente son attachement au 
passé et ses liens familiaux. Il est 
le reflet des émotions ressenties 
par l’artiste durant plusieurs mois. 
Dans l’histoire de l’art, les larmes 
de femmes célébraient les morts, 
les pleureuses affichaient de 
manière ostentatoire chagrin 
et douleur lors de funérailles. 
Dans Waterproof au contraire, 
le fluide est invisible à l’oeil nu. 
Absorbé par le textile, il devient le 
catalyseur d’imaginaires, l’image 
invisible d’une récolte de larmes 
émotionnelles sur la durée. 
Le mouchoir passe de caché 
à exposé, épinglé comme un 
fétiche des émotions, un portrait 
discret d’un trop plein de larmes.

Les oeuvres d’Ariane Yadan 
puisent à la fois dans l’iconographie 
chrétienne et dans le récit d’une 
histoire personnelle et familiale. 
L’artiste use de l’empreinte 
comme mode d’apparition de 
ses images : l’imprégnation y est 
le signe d’un heurt, d’un contact 
ou d’une proximité, suscitant des 
interrogations quant à l’identité, 
à la mémoire et à la persistance 
des choses. Le drapé est 
régulièrement convoqué dans 
son répertoire de formes. Sa série 
de lits miniatures (L’endroit sacré) 
se donne à voir frontalement, la 
malléabilité de la porcelaine y 
croise la légèreté des tissus dans 
un rapport à l’intime condensé 
et intensifié. Pour Waterproof, 
la fluidité des larmes et du tissu 
rencontre notre propre fragilité.

À propos de l’oeuvre « Waterproof » 
par Sandra Doublet, 2018.

Waterproof

Caisson de plexiglass, mouchoir ancien, amidon, 40 x 30 cm.

pièce unique, collection privée. 



Les photographies suivantes ont 
été réalisées lors d’un voyage 
d’exploration au Japon en 2018. 
Elles font suite à la découverte des 
nombreux «photobooth», dispositifs 
très populaires, qui permettent de 
se faire prendre en photo seul ou 
accompagné dans des cabines 
spécialisées. 

Ces cabines offrent d’obtenir des 
clichés presque parfaits, funs, 
colorés, mignons, où les visages sont 
instantanément lissés et embellis 
par un logiciel.

Les positions à adopter sont 
énoncées par un haut parleur avant 
chaque prise de vue. Des réglages 
automatiques et complémentaires 
lissent la peau et les cheveux, 
agrandissent sourires et pupilles, 
saturent et font étinceler les couleurs 
de manière spectaculaire.

Dans les grandes villes, ces 
cabines se trouvent dans des 
espaces commerciaux qui leur 
sont entièrement dédiés. Ce type 
d’entertainement, bien qu’ouvert à 
tous, est destiné plus spécifiquement 
à un public féminin d’adolescentes 
ou de jeunes femmes. Des salles 
équipées de vestiaires, de coiffeuses 
et proposant du maquillage à 
disposition permettent de se 

À PROPOS DE « PHOTOBOOTH»

> Photobooth 1 et 2 - 2018 - photographies issues d’un photobooth japonais 
 impressions numériques - 9 x 15 cm.

changer et de se préparer en vue 
d’obtenir le cliché idéal.
Très interloquée par ce dispositif 
en somme tout à fait classique au 
niveau local, je m’y suis dans un 
premier temps essayée en tant que 
touriste, imitant les poses que les 
écrans proposaient et montant les 
curseurs de modification d’images 
disponibles au maximum de leurs 
capacités. L’idée était de tester ce 
phénomène nouveau pour moi, de 
jouer le jeu.

Bien que familière de tous les 
processus de modifications 
photographiques contemporains 
professionnel et grand public, je 
demeurais stupéfaite par rapport à 
ces machines et les comportements 
adoptés par les utilisatrices, 
nottament la sexualisation impliquée 
par les poses suggerées.

Les comportements adoptés par 
les femmes pour répondre à des 
standards qui s’installent de manière 
naturelle lorsqu’elles créent, éditent, 
contrôlent, communiquent et 
diffusent des images d’elles-même 
ont participé à mon questionnement 
sur la nature même de l’autoportrait 
et du traitement que je lui réservais 
en tant qu’artiste et en tant que 
jeune femme occidentale.
J’ai naturellement décidé d’utiliser 
ce dispositif en tentant d’avoir un 
contrôle sur mon corps. 
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Les clichés «photobooth 1 et 2» sont les résultats de 
cette expérience. Le contrôle des réglages difficilement 
compréhensible parce que non traduits m’a toutefois permis de 
les diminuer au maximum. Les portraits sont donc, et malgré 
leur apparence profondément retouchée, ce qui se rapproche 
le plus du «naturel» de ce que ces machines peuvent offrir. 
Les positions que j’ai adoptées, les postures et expressions 
simultanéments aggressives, énervées ou provocatrices et le 
choix de la nudité me semblaient être mes seules armes ou 
défenses. Cela m’a permis de contrôler au maximum l’image 
de mon corps, de mon visage, et donc de mon identité que je 
voulais questionner à travers ce dispositif et l’utilisation que 
j’allais en faire.

Cette série forme un témoignage personnel sur les dispositifs 
des photobooths japonais et du caractère usuel de ce type de 
photographie. C’est un questionnement sur ce que la création 
de ces images, même au titre d’un cercle privé, peut produire 
comme imagerie et comme iconographie. Intervient également 
la question de l’image qu’on a envie de produire. 

C’est aussi une réappropriation d’un appareil photographique 
mis à disposition d’un certain type de public, plutôt que 
l’utilisation de l’appareil du photographe puis le passage par 
logiciels pour simuler les effets de ces photobooth. Les images 
que je propose sont les images originales tirées sur la machine 
au Japon et représentent en quelque sorte mes négatifs.
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 S o n t  h y s t é r i q u e s  t o u t e s  l e s 
m a n i f e s t a t i o n s  p a t h o l o g i q u e s  c a u s é e s 
p a r  d e s  r e p r é s e n t a t i o n s ,  d e s  s u g g e s t i o n s 
é t r a n g è r e s  e t  d e s  a u t o s u g g e s t i o n s ,  é c r i v a i t 
P a u l  J u l i u s  M ö b i u s  e n  1 8 8 8 .  L a  d é f i n i t i o n 
p e u t - e l l e  s ’ a p p l i q u e r  a u x  S c r e a m  Q u e e n 
C o n t e s t ,  c e s  c o n c o u r s  d e  c r i s  o r g a n i s é s   l o r s 
d e  r e n c o n t r e s  g e e k  ?  I l  s ’ a g i t  p o u r  l e s 
c o n c u r r e n t e s    d e  p o u s s e r  l e s  h u r l e m e n t s 
l e s  p l u s  i m p r e s s i o n n a n t s ,  à  l ’ i n s t a r  d e s 
a c t r i c e s  d e  s é r i e  B .  S i  l ’ e x p é r i m e n t a t i o n 
e s t h é t i q u e  d ’ u n e  s y m p t ô m a t o l o g i e  a v a i t 
d é j à  é t é  c o n f e s s é e  p a r  B a u d e l a i r e  ( “J ’ a i 
c u l t i v é  m o n  h y s t é r i e  a v e c  j o u i s s a n c e  e t 
t e r r e u r . . . ” ) ,  l a  d i m e n s i o n  p a r o d i q u e  d u  g o r e 
l ’ a u r a i t  c e r t a i n e m e n t  r e b u t é .  L’ i m m a t u r i t é 
d e s  p a r t i c i p a n t s  p l u s  e n c o r e .

“ S c r e a m  Q u e e n s ”  e s t  u n e  v i d é o  q u i  t r a n s p o s e 
l e  c o n t e s t  d a n s  u n e  s p h è r e  s u p é r i e u r e  d e 
l a  c u l t u r e ,  l a  p l u s  b o u r g e o i s e  s a n s  d o u t e , 
c e l l e  d e  l ’ o p é r a .  D e s  j e u n e s  f i l l e s  e n  r o b e 
d e  s o i r é e  s e  s u c c è d e n t  s u r  l a  s c è n e ,  n o b l e s 
e t  h a u t a i n e s ,  a v a n t  d e  l a n c e r  l e u r s  c r i s 
d e  t e r r e u r ,  p o i n g s  s e r r é s ,  l e u r  c o r p s  s e 
t o r d a n t  s o u s  l ’ e f f o r t .  L a  g e s t u e l l e  a d o p t é e 
a i d e  d ’ a b o r d  à  l ’ e x p u l s i o n  d u  s o u f f l e ,  m a i s 
s u r t o u t ,  s o n  e x p r e s s i v i t é  a n t i - n a t u r a l i s t e 
é v o q u e  l ’ i c o n o g r a p h i e  d e s  e x t a s i é e s 
d e  l a  S a l p ê t r i è r e ,  d o n t  l e  s o u v e n i r  s e 
s u p e r p o s e  à  c e l u i  d e s  a c t r i c e s  t e r r o r i s é e s . 
L e s  p e r f o r m e u s e s    n e  s o n t  p r o b a b l e m e n t 
p a s  h y s t é r i q u e s ,  m a i s  l e s  c o n d i t i o n s  d u 
t o u r n a g e  l e s  p l o n g e n t  d a n s  u n  é t a t  d e 
c é c i t é  ( l ’ o b s c u r i t é  a m b i a n t e ,  l e s  p r o j e c t e u r s 
q u i  l e s  a v e u g l e n t )  q u i  s ’ a p p a r e n t e  à  l ’ u n 
d e s  s y m p t ô m e s  r é c u r r e n t s  d e  l ’ a f f e c t i o n . 
N e  p a s  v o i r  f a v o r i s e  l ’ ê t r e - v u ,  u n  ê t r e -
v u  o ù  l ’ œ i l  d e  l ’ a u t r e  i n t é r i o r i s é  d i c t e  u n 
c o m p o r t e m e n t ,  u n e  r é p o n s e  e x c e s s i v e  à 
u n e  m e n a c e  i m a g i n é e . 

“ M o u r i r . . .  l e  r ô l e  d e  t a  v i e ” 
p a r  G i l l e s  Lo p e z ,  2 0 1 5 .

S C R E A M  Q U E E N S ,  2 0 1 3 
R é a l i s a t i o n  e t  m i s e  e n  s c è n e  :  A r i a n e  Ya d a n .
v i d é o  H D ,  1 1 ’ 3 0 ’ ’

S é l é c t i o n n é  a u  Fe s t i v a l  I n t e r n a t i o n a l 
d u  f i l m  d e  M a r s e i l l e  e n  2 0 1 6 .

c l i q u e z  i c i  p o u r  v o i r  l e  f i l m

https://vimeo.com/75472219
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Av e c  “ S c r e a m  Q u e e n s ”,  i l  n e  s ’ a g i t  p a s  à  p r o p r e m e n t 
p a r l e r  d ’ h y s t é r i e ,  n i  m ê m e  d e  s t r u c t u r e  h y s t é r i q u e 
( a u  s e n s  p s y c h i a t r i q u e ) ,  m a i s  d ’ u n  d i s p o s i t i f  d o n t 
l a  s t r u c t u r e  e s t  s i m i l a i r e  à  c e l l e  d e  l ’ h y s t é r i e .  L a 
m e n a c e  i m a g i n é e ,  d u  r e s t e ,  n ’ e s t  p a s  i m a g i n a i r e ; 
l ’ ê t r e - j e t é  d a n s  l e  m o n d e  e s t  u n  ê t r e - p o u r- l a - m o r t , 
é c r i v a i t  H e i d e g g e r .  L’ i n d é b o u l o n n a b l e  p h i l o s o p h e 
a l l e m a n d ,  l o r s  d ’ u n  c o u r s  p r o f e s s é  e n  1 9 4 1 ,  c i t e 
d ’ a i l l e u r s  H o l d e r l i n :  “ P l u s  n o u s  s o m m e s  a t t a q u é s 
p a r  l e  n é a n t  q u i ,  t e l  u n  a b î m e ,  d e  t o u t e s  p a r t s 
m e n a c e  d e  n o u s  e n g l o u t i r . . .  p l u s  l a  r é s i s t a n c e 
d o i t  ê t r e  p a s s i o n n é e ,  v é h é m e n t e  e t  f a r o u c h e .” 

D a n s  u n  p r o c e s s u s  d e  s u b l i m a t i o n  p a r o d i q u e , 
A r i a n e  Ya d a n  a s s o c i e  l e  c i n é m a  g o r e  e t  l ’ o p é r a , 
l e s  g e e k s  e t  c e r t a i n s  d e s  p e n s e u r s  d o n t  l a  l e c t u r e 
e s t  l a  p l u s  e x i g e a n t e .  L e  c i n é m a  d ’ h o r r e u r ,  b i e n 
s û r ,  d é l i v r e  u n  a p p r e n t i s s a g e  d e  l a  m o r t  q u i  e s t 
t o u t ,  s a u f  p h i l o s o p h i q u e  :  o n  y  m e u r t  p o u r  r i r e , 
o n  y  m e u r t  d e  r i r e  ;  o n  y  r e v e n d i q u e ,  p r e s q u e , 
u n  d r o i t  à  m o u r i r  d a n s  l ’ i n d i g n i t é .  L e  c o m i q u e  d e 
r é p é t i t i o n ,  l ’ o u t r a n c e ,  p r o l o n g e n t  l ’ h u m o u r  n o i r  e t 
s e s  o u t r a g e s .  E t  s i  l e  g o r e  p e u t  ê t r e  l ’ o c c a s i o n 
d ’ u n e  c a t h a r s i s ,  c e  n ’ e s t  p a s  t a n t  p a r  p u r g a t i o n 
d e s  p a s s i o n s ,  q u e  p a r  a c c o u t u m a n c e  ( p o u r 
C h a r l e s  L a l o ,  l a  c a t h a r s i s  o p è r e  à  l a  m a n i è r e  d e 
l ’ h o m é o p a t h i e ) .  “ S c r e a m  Q u e e n s ”  f o n c t i o n n e r a i t , 
a l o r s ,  u n  p e u  c o m m e  u n  c o m p l e x e  h o m é o p a t h i q u e , 
d o n t  l e s  l o g i q u e s  c o n t r a d i c t o i r e s ,  t r a g i c o m i q u e s , 
p e u v e n t  d i f f i c i l e m e n t  ê t r e  d i s c r i m i n é e s . 

M a i s  s u r t o u t ,  “ S c r e a m  Q u e e n s ”,  a v e c  s e s 
i m p r o b a b l e s  b r o c h e t t e s  d e  d i v a s ,  t é m o i g n e  d e 
l ’ i m p o s s i b i l i t é  d ’ u n  a p p r e n t i s s a g e  p h i l o s o p h i q u e 
d e  l a  m o r t .  Té m o i g n a g e  q u i  v a u t ,  d ’ a b o r d ,  p o u r 
l ’ a r t i s t e  e l l e - m ê m e ,  h a n t é e  p a r  l a  p e n s é e  d e  s o n 
p r o p r e  a n é a n t i s s e m e n t ,  p a r  l a  v i o l e n c e  d e s  i m a g e s 
a s s o c i é e s  a u  t r é p a s . . .  D é j à ,  l e s  o u t i l s  d e  “ S c r e a m 
Q u e e n  P a n o p l y ”   ( v o i r  p a g e  4 )  a v a i e n t  é t é  d é c o u p é s 
p o u r  s ’ a d a p t e r  à  s e s  m a i n s ,  à  s o n  p r o p r e  v i s a g e  ;  l e s 
n o m b r e u x  a u t o p o r t r a i t s  p h o t o g r a p h i q u e s ,  r é a l i s é s 
p a r  l a  s u i t e ,  c o n f i r m e r o n t  u n  i n v e s t i s s e m e n t 
e x i s t e n t i e l  p e r s o n n e l .



Roxana Azimi, Les jeunes artistes se révèlent sur Instagram, 
publié dans le journal Le Monde, juin 2018.

Lire l’article ici 

Florence Dauly, Pour l’amour du mécénat artistique, à propos de 
l’exposition Collectionner, le désir inachevé au Musée des Beaux-Arts 

d’Angers .
Publié dans le magazine La Vie, février 2018.

Lire l’article ici 

M i e u x  c o n s i d é r é s ,  l e s  c o l l e c t i o n n e u r s  p r i v é s 
s e  s o n t  l a i s s é  p l u s  f a c i l e m e n t  c o n v a i n c r e 
d e  m o n t r e r  l e u r s  t r é s o r s .  L’ h i s t o r i e n  d ’ a r t 
L o u i s - A n t o i n e  P r a t ,  a n c i e n  c h a r g é  d e  m i s -
s i o n  p o u r  l e  d é p a r t e m e n t  d e s  A r t s  g r a p h i q u e s 
d u  L o u v r e ,  a  é t é  l e  p r e m i e r  à  y  e x p o s e r , 
e n  1 9 9 5  é g a l e m e n t ,  s a  p a n o p l i e  d e  d e s s i n s 
f r a n ç a i s  d u  X V I I e  a u  X I X e  s i è c l e .  D e p u i s , 
e l l e  a  t o u r n é  d a n s  l e  m o n d e  e n t i e r  e t  é t a i t 
p r é s e n t é e  c e t  é t é  à  l a  F o n d a t i o n  B e m b e r g  d e 
To u l o u s e .  A t t e i n t ,  s e l o n  s e s  p r o p r e s  m o t s ,  d e 
«  c o l -  l e c t i o n n i t e  a i g u ë  » ,  A l a i n  L e  P r o v o s t , 
l u i ,  p r é s e n t e  p o u r  l a  p r e m i è r e  f o i s ,  d a n s  C o l - 
l e c t i o n n e r ,  l e  d é s i r  i n a c h e v é  à  A n g e r s ,  l e s 
œ u v r e s  c o n c e p t u e l l e s  q u ’ i l  a  a c q u i s e s  t o u t 
a u  l o n g  d e  s a  v i e .  U n  h o n n e u r  q u ’ i l  é t a i t 
r a v i  d e  p a r t a g e r  a v e c  d ’ a u t r e s  «  n o v i c e s  » , 
c o m m e  u n e  r i c h e  p e r s o n n a l i t é  q u i  a  p r é -  f é r é 
g a r d e r  l ’ a n o n y m a t  a u  d e r n i e r  m o m e n t  a u 
g r a n d  d a m  d e s  d e u x  c o m m i s s a i r e s .  C e  f u t  l e 
m ê m e  c a s  d e  f i g u r e ,  l ’ a n n é e  d e r n i è r e ,  p o u r 
l a  m i l l i a r d a i r e  A l i c i a  K o p l o w i t z ,  9 e  f o r - 
t u n e  d ’ E s p a g n e  à  l a  t ê t e  d ’ u n e  s o c i é t é  d e 
c o n s t r u c t i o n ,  q u i  n ’ a v a i t  j a m a i s  m o n t r é  s e s 
a c q u i s i t i o n s  a u p a r a v a n t  e t  a c c e p t a  i n  e x t r e -
m i s  d e  p r é s e n t e r  5 2  c h e f s - d ’ œ u v r e  ( d e  G o y a , 
To u l o u s e - L a u t r e c ,  L o u i s e  B o u r g e o i s  o u  e n -
c o r e  C a n a l e t t o )  a u  m u s é e  J a c q u e m a r t - A n d r é . 
«  E l l e  a  f i n a l e m e n t  c é d é  p a r c e  q u ’ e l l e  s a v a i t 
q u e  c ’ é t a i t  u n e  m a i s o n  d e  c o l l e c t i o n n e u r s  » , 
a j o u t e  P i e r r e  C u r i e ,  c o n s e r v a t e u r  e n  c h e f  d u 
m u s é e . C e r t a i n s  p r é f è r e n t  n é a n m o i n s  o u v r i r 
l e u r  p r o p r e  l i e u  d ’ e x p o s i t i o n .  D a n s  l e  s i l - 

l a g e  d ’ É d o u a r d  A n d r é  e t  N é l i e  J a c q u e m a r t 
p u i s  d e  P a u l  M a r m o t t a n ,  A n t o i n e  d e  G a l b e r t 
a  a i n s i  f o n d é ,  e n  2 0 0 0 ,  l a  M a i s o n  r o u g e ,  d a n s 
l e  q u a r t i e r  d e  l a  B a s t i l l e  à  P a r i s ,  t a n d i s  q u e 
B e r n a r d  A r n a u l t  a  d e s  v u e  s u r  d e s  œ u v r e s , 
u n  r e g a r d  s u b j e c -  t i f  s u r  l ’ h i s t o i r e  d e  l ’ a r t . 
«  L a  c o l l e c t i o n  a p p o r t e  u n  r e g a r d  n o u v e a u , 
e l l e  r e p l a c e  l ’ a r t  d a n s  l a  v i e .  C e l l e  d e  M o n e t 
n e  r e f l è t e  p a s  l e s  i n f l u e n c e s  q u ’ i l  a  p u  a v o i r 
m a i s  e l l e  m o n t r e  q u ’ i l  a v a i t ,  a  p o s t e r i o r i ,  u n 
œ i l  t r è s  s û r .  O n  v o i t  d a n s  c e s  œ u v r e s  q u e 
l ’ i m p r e s s i o n n i s m e  n ’ é t a i t  p a s  u n  m o u v e - 
m e n t  m a i s  u n  g r o u p e  d ’ a r t i s t e s  s i n g u l i e r s  q u i 
v e u l e n t  c r é e r  » ,  e x p l i q u e  M a r i a n n e  M a t h i e u , 
q u i  c h a p e a u t e  l ’ e x p o s i t i o n  M o n e t  c o l l e c t i o n -
n e u r . I l  y  a  é g a l e m e n t  u n  a s p e c t  p r a t i q u e  é v -
i d e n t .  «  C ’ e s t  p l u s  s i m p l e  p o u r  n o u s  d ’ e m -
p r u n t e r  u n e  c o l l e c t i o n  d a n s  u n  s e u l  e n d r o i t . 
D ’ a b o r d ,  p a r c e  q u ’ i l  y  a  d é j à  u n  p o i n t  d e  v u e , 
u n  d i a l o g u e  e n t r e  l e s  œ u v r e s .  E n s u i t e  p a r c e 
q u e  ç a  n o u s  é v i t e  d ’ e m p r u n -  t e r  d a n s  p l u -
s i e u r s  m u s é e s  » ,  e x p l i q u e  P i e r r e  C u r i e .
M a i s  à  t r o p  m e t t r e  e n  a v a n t  l e  n o m  d u 
d é n i c h e u r  d e  t a l e n t ,  n ’ é c l i p s e - t - o n  p a s  l e s 
œ u v r e s  ?  A u  c o n t r a i r e  !  «  L a  c o l l e c t i o n  p e u t 
a u s s i  ê t r e  v a l o r i s é e  g r â c e  a u  n o m  d u  c o l -  l e c -
t i o n n e u r ,  e s t i m e  A n t o i n e  d e  G a l b e r t .  A n d r é 
B r e t o n  a  f a v o r i s é  l a  d é c o u v e r t e  d e  l ’ a r t  b r u t 
g r â c e  à  s e s  d i f f é r e n t s  a c h a t s ,  n o t a m m e n t  l e s 
m a s q u e s  v a u d o u s .  I l  a  a i d é  à  l a  r e c o n n a i s -
s a n c e  d e  c e r t a i n e s  f o r m e s  d ’ a r t  !  »  E t  p u i s , 
l e s  œ u v r e s  p a r l e n t  d ’ e l l e s -  m ê m e s ,  n o n  ?

D E S  C O L L E C T I O N N E U R S  M O I N S  D I S C R E T S
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 R E V U E  D E  P R E S S E

https://www.lemonde.fr/economie/article/2018/06/25/les-jeunes-artistes-se-revelent-sur-instagram_5320598_3234.html
http://arianeyadan.com/assets/la-vie.pdf


Tom Laurent entretien avec le collectionneur Alain Le Provost, à 
propos de l’exposition Collectionner, le désir inachevé au Musée des 
Beaux-Arts d’Angers. Publié dans le magazine Art Absolument, 
février 2018.

Lire l’article ici

Stéphanie Pioda, publié dans le magazine La Gazette Drouot, 
février 2018.
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http://media.artabsolument.com/pdf/article/811218.pdf février 


Alexia Guguemos, Rôle place des collectionneurs 
sur la scène artistique, les temps forts du colloque,

 publié sur le blog Délires de l’art, mars 2018.

Lire l’article ici

R ô l e  e t  p l a c e  d e s  c o l l e c t i o n n e u r s 
s u r  l a  s c è n e  a r t i s t i q u e

Melissa Destino, Collectionner, le désir inachevé, 
article paru dans la revue 02, novembre 2017.

Lire l’article ici
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http://deliredelart.20minutes-blogs.fr/archive/2018/03/31/collectionneurs-sur-la-scene-artistique-colloque-angers-2018.html
https://www.zerodeux.fr/reviews/collectionner-le-desir-inacheve/


Gilles Grand à propos du film Scream Queens, 
projeté au 

Festival International du film de Marseille, 2016.

v o i r  l a  p a g e  i c i

c l i q u e z  i c i  p o u r  v o i r  l e  f i l m

“Le principe de l’audition est simple, une succession de candidats 
viennent interpréter ce que l’on attend d’eux. Que ce soit un texte, 
un chant ou une action, ces auditions ont donné de nombreuses 
scènes au cinéma. Avec Ariane Yadan, les candidates auditionnent 
pour un cri. Le décor est noir, une colonne, un plancher et un rideau 
de fond. À échelle humaine, le montage estompe les mouvements 
de caméra. Rien ne restreint la répétition d’une éructation sans 
retenue.“

Article paru dans le quotidien Ouest France
 pour l’exposition personnelle T’es belle quand tu pleures, février 2016.

Lire l’article ici
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https://fidmarseille.org/film/scream-queens/
https://vimeo.com/75472219
https://vimeo.com/75472219
https://www.ouest-france.fr/pays-de-la-loire/nantes-44000/la-mort-en-face-mais-en-couple-4040323


Romain Béal, Article paru dans le quotidien La Montagne 
pour l’exposition Je n’ai plus rien à te dire sauf que je t’aime, 

Fonds d’art moderne et contemporain, Montluçon, octobre 2015.

Lire l’article ici 

A g n e s  F o i s s a c ,  D ’ a r t  e t  d ’ e a u  f r a î c h e ,  p u b l i é  s u r  l e  s i t e 
i n t e r n e t  F r a g i l  l e  3 0  j a n v i e r  2 0 1 5 .

v o i r  l a  p a g e  i c i

Ariane Yadan a passé six mois en résidence à Shakers. Elle s’expose désormais tout en 
noirceur au Fonds d’art moderne et contemporain, à l’Espace Boris-Vian.
«Je n’ai plus rien à te dire, sauf que je t’aime. » C’est le nom de l’exposition d’Ariane 
Yadan, qui conclue six mois de résidence à Shakers.
« C’est sûr que l’ensemble des pièces n’inspire pas la joie de vivre, et qu’il y a une dimen-
sion autobiographique, mais les ‘uvres peuvent susciter des émotions à tout le monde », 
explique la diplômée des beaux-arts de Nantes.
Dans la vaste salle d’un blanc immaculé, peintures, sculptures et photographies con-
trastent par leur noirceur angoissante.
173 dessins sont alignés comme des post-it géants, tous peints à l’encre noire. Un par 
jour, et ce depuis le début de sa résidence. « Un peu comme un calendrier dont on 
arrache les pages jour après jour », glisse-t-elle, heureuse de renouer avec le dessin, 
son premier amour.
Les quelques sculptures émaillant la salle répondent en écho aux coups de pinceaux 
ténébreux. Ici, deux cercueils miniatures en faïence, là un masque au fond d’une bassine 
avec des cheveux flottants (un autoportrait), au milieu, une corde qui pend, plus loin, un 
petit lit double, surplombé d’une guillotine. « Une vision assez particulière du couple ».
Au centre de la pièce, une autre sculpture interpelle : deux c’urs en bronze réalisés à la 
fonderie Lux’arts, de Commentry, dont l’un tourne en actionnant une manivelle.
Au fil de l’exposition la cohérence prend forme, à travers le prisme des relations amou-
reuses. « C’est un peu à la vie à la mort, précise Ariane. Les c’urs, c’est une métaphore 
des relations humaines. Il y en a toujours un pour faire souffrir l’autre, et toujours un qui 
reste passif. » Sobre, mais poétique. L’un n’empêche pas l’autre. « Quand je ne sais pas 
quoi dessiner, je dessine un crâne », assure la jeune artiste. Tout est dit.
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https://www.lamontagne.fr/montlucon/loisirs/art-litterature/2015/10/03/ariane-yadan-expose-apres-six-mois-de-residence-a-shakers_11608759.html
http://archives.fragil.org/focus/2479
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